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Artists’Books from a Swedish Point of View fol-
lows Swedish artists’ books back to 1947. It goes
without saying that our Danish neighbours are
often included. National boundaries are in fact of
no interest, there are other connecting roots to
follow. When talking about Swedes in Berlin,
Thomas Millroth goes back to the lively opposi-
tion art in former East Germany. He invites the
reader to an open scene of an art that most often
goes under the radar.

Artists’ Books from a Swedish Point of View
offers rich exquisite details and unseen books
by great artists, some of them well known but
quite a few are unsung heroes.

INSIDE COVER: Carl Fredrik Reutersward, Prix Nobel,1966 (detail)

COVER DESIGN: Johan Melbi




Two of my artists’ books are presented by Thomas Millroth in his massive
and beautiful book - in company with many great artists:

An exploration of artists’ books dating back to 1947, in Sweden,
Denmark, and GDR:

“The history running from Asger Jorn and C. O. Hultén up to Marie Raffn
and Lina Nordenstrom has not been hung on a timeline...” (p. 29),
Millroth writes at the end of his introductory essay “LISTEN HERE!"

The Invisible World |, II, Il - (on-going, 2013 - ?) and Horizontal and
vertical lines meet at certain points (2014), selected spreads

Thomas Millroth’s book can be purchased online: Buchhandlung Walther
Konig, Ellerstroms and others. Kgbenhavn: Kirkegaards Antikvariat.
Malmao: Malmoé Konsthall, Anti & Bokvarlden. Stockholm: Konst-ig and
Hunddrat. EU: Buchhandlung Walther Konig

Documentation by Jenny Sundby
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39. MARIE BONFILS Niveauer af

usikkerhed (Levels of Uncertainty).

Forlaget Gestus, 2016.

What about volumes of poems that are not visual poetry, but go
one step further than ever-so-beautiful design? I have often en-
countered the argument that these cannot be artists’ books. As if
artists should not write poems! Marie Bonfils (b. 1978) Niveauer af
usikkerhed (Levels of Uncertainty, Forlaget Gestus, 2016), is a bril-
liant example of how poetry can be included in the totality of the
book. She has not only given her texts a vibrant typographical de-
sign, she has reinforced them with images, structures, page mark-
ers of soft rubber and a haptic fingertip sensation right down to the
choice of paper.

The artists’ book is thus art that is not in the limelight. So it is
not strange that it has been a means of artistic expression that is far
from the beaten track, an alternative, not just in a political or social
sense but also aesthetically, an addition to what exists. Although
the alternative character has been of great significance, I don’t want
to stress it too much, as there are a multitude of other reasons and
convictions that lead artists to make books. Artists’ books are not
a protest movement. But this does not mean that they should keep
their mouths shut. Or refrain from claiming space.

I have chosen to tell you about the artists’ book from a Swedish
perspective but without stopping at any borders. My method has
not primarily been chronological. The history running from Asger
Jornand CO Hultén up to Marie Raffn and Lina Nordenstrom has
not been hung on a timeline, quite simply because that would give
the impression that one thing leads to the other. This rarely hap-
pens. The history is much more interesting than this, with threads,
thoughts, expressions crossing, mixing, combining. For this reason
I have also chosen to treat the artists’ books in different chapters
on selected themes in an attempt to understand, to see, to survey
with varying essayistic intentions and from different viewpoints.

I could also explain it as a plethora of ramifications which are in
contact with each other in different ways. The rhizomes, the “root
fibres” that are the connection or the ramification, are not subject
to a hierarchical order, and this creates a changeable map.”

Finally, a powerful memory.

It is the early 1980s. I have just had breakfast in the home of the
artist Birbel Bohley? in the Prenzlauer Berg district of Berlin. She
spoke for a long time about the other culture in the country, the
one that established its own conditions and formulations beyond
the bounds of the state (culture-)policy. When I found myself once
again out in the coal-smelling autumn chill I was totally obsessed
with one thing: I must tell people about this. I still have the same
feeling, now as I start writing.

This is the story of many people.

So: Listen here!




198. soPHIE TOTTIE Cover from

Bilder (Images),1994.

199. MARIE RAFFN Horizontal and Vertical Lines Meet at Certain Points, 2014.

room for shifting and condensation. Occasionally she lets draw-
ings resembling industrial, repetitive structures be superimposed
like a screen over other pictures. She removes iconological refer-
ences from a space/page and the pictures that remain expand. And
when different kinds of drawing cover pictures, the same effect
arises. Space is exploded. Then time staggers too. Tottie plays in a
highly deliberate way against the limitations of space and the book.
Her book simultaneously reminds me of the tension between ob-
livion and memory. With openings towards the world, towards vio-

lence. Agnes Heller writes in her text in Bilder of how the violence
continues.
“Totalitarian violence is pure in the sense that it is not instru-
mental in the way that force or power tends to be. Nothing
except the use of force can be achieved through this kind of
violence. No sacred goal will be justified through it, no new
judicial order will be introduced. The violence will just carry
on with undiminished force, and it will give birth to new vio-
lence without proving anything but its own power.”

The Danish artist Marie Raffn (b. 1991) trained at Malmé Art Acad-
emy and works in Copenhagen. She both secks and shatters the
concrete expression and the minimalism of form in Horizontal and
Vertical Lines Meet at Certain Points (2014). Here we have 96 pages
of squared paper, where horizontal and vertical lines meet. Raffn
writes'? that “normally you write numbers (mathematics) in the
boxed on a piece of squared paper, but here each box contains a
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200. BARBRO RAVANDER Page from
Ett (One), 2000.

Juliane Kohler

1. Auflage

Objektverzeichnis
mit Legende

201. JULIANE KOHLER Hembygd
(Heimat), 2003.

letter.” On each page there is a handwritten maxim which stands in
relation to the next page, and so on. She comments, questions, shifts
and explodes the form with the maxims both through their placing
on the page and through the running commentaries on the space
and the flow of time.

Raffn uses words and maxims, sometimes crossed out asif she had
remembered what LeWitt said about instructing the viewer. And
in this way a different expression arises, crossings-out.

Disturbance, interruption, breaking out—these are ideas related to
the dérive of situationism.

The minimalist cleansing of art might appear to be the opposite
of situationism’s more mobile, indeed, rebellious, concept. But at
bottom there is much that links the concept of dérive with the mini-
malist disturbance. We see here the break-out from the conventions
that tie us to different experiences and phenomena. Either through
reduction or through expansion, perhaps infinitely. The psycho-
geographical studies of the city where you have got lost and must
assimilate it anew, read its reactions and see its physical appearance
in a different light—these are rewarding themes in artists’ books
too. The map where north and south, names and addresses are re-
moved, for example. Two of the central figures in situationism, As-
ger Jorn and Guy Debord, made Fin de Copenhague in 1957, which
is a brilliant example of getting lost and regaining a place and one’s
own senses (see p. 59ff). Likewise, Barbro Ravander (b. 1972) in Ez¢
(One) and Lina Nordenstrom in Veigbeskrivning (Directions) (see
p- 287) have got lost on the map in order to remake sense and mem-
ory. I deal with Jorn, Ravander and Nordenstrém elsewhere, and
choose some other but equally cloquent examples of the applica-
tion of dérive in the artists’ book.

The German Juliane Kohler (b. 1974), attended the Royal Insti-
tute of Artin Stockholm as a master’s student 2001-03, and moun-
ted her degree exhibition “Topographical Exercises” in 2003. It was
an installation which investigated the subjective perception of space
and distance in relation to migration. She interviewed twenty-five
people who had moved to Stockholm about their sense of alien-
ation and how that feeling related to the idea of the global nomad.
At the exhibition she also showed a map which had hijacked its
form and appearance from the well-known map firm of Falk. She
called it Hembygd/Heimat. On the cover is a picture from the Grof-
bothen district in the town of Grimma, in the federal state of Sach-
sen where Kohler was born.

Any sense of recognition of the place is quickly removed by the
map, whose symbols and instructions turn out to be more than
markings of roads, forests and rivers. She has also stated psycho-
geographical experiences:

“Starke emotionale Bindung/Strong emotional relationship,
Hinweis/Indication, Neutraler Punkt/Neutral point, Entschei-

dungspunkt/Point of decision, Hindernis/Obstacle.”

THE PAGE 139
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535. MARIE RAFFN Spread from
The Invisible World I, 2013.

In Ordna varlden (Arrange the World, 2009), Gunnel Pettersson
(b. 1960) has assembled receipts and notes that somebody collect-
ed according to a personal system, a kind of biography and a de-
scription of a relationship to the world. It is a way to save time, a
diary with nothing personal, which in the end, through Petters-
son’s compilation, nevertheless becomes a portrait of a person.

Marie Raffn (b. 1991), in the series The Invisible World, which she
started in 2013, has made another kind of compilation. This has
hitherto resulted in two volumes, The Invisible World I (2013), and
The Invisible World IT (2015). But the work is proceeding with no
set boundary.

Raffn’s The Invisible World also has an indirect link to the cross-
ings-out that T have written about, even though she has not crossed
anything out. Yet The Invisible World is almost a lif -project, just
like Hanne Darboven’s repeated crossing-out of heute.

The title of the series has to do with the concept that Raffn has
chosen. The Invisible World, unlike Dahlberg with Woolf, is all about
unseen or ignored texts. Time becomes important as the collecting

of the pages is in progress. She finds the pages one by one in nu-
merical order of pagination, which of course adds yet another di-
mension of the sequence that the pages themselves constitute in
the book.

She cannot, of course, control the graphic form. Or the content.
The first volume contains fewer languages than the second. The lan-
guages also correspond to the countries that Raffn has visited and
where she searched for new pages for her book project:
Danish, Spanish, Dutch, French etc.

There is a streak of found art in the project, but not strictly. The

English,

finds may come by chance, but the concept is based on pagination,
so there is a method, which can better be described as artistic con-
sistency, sticking to a parameter, rather than pure artistic finds. It
is more a compilation and appropriation of the sequence of pages
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536. MARIE RAFFN Pattern/Graphic

score, drawn directly on the wall

during the exhibition “Artists’ books”.

Lunds Konsthall, 2016.

537. MARIE RAFFN The Invisible World

is an ongoing artists’ book project
that started in 2013.
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than random arc. It highlights a part of the text in the book which
is perhaps overlooked, the page number. The rest comes along with
that.

This means that she has respected the character of the book as a
codex, she has followed the flow of time page by page; although the
graphic form on each page varies, it is coherent. Her method is strict
but with room for chance, so let us call it found art. She has also
succeeded in combining found art with appropriation. She herself
sees parallels to the sculptor Auguste Rodin, who put his works to-
gether using different parts from different models, yet the final re-
sultis a dynamic sculpture filled with tension and excitement, even
though it is a composite. For Raffn this classical model has been
the codex, which she has followed closely while simultaneously
creating a distance to it through her compilation of printed pages
from disparate books.

The irritation is plain to be seen in several appropriations. Dahl-
berg lets markings and underlinings virtually take over the text.
And Raffn puts texts together in a way that disturbs and obstructs
the “reading”. This irritation is even more obvious in Peter Johans-
son’s major work Mindre bra idéer (Less Good Ideas, 2014), which




skriva dikter. Marie Bonfils (f. 1978),
Niveauer af usikkerhed (Forlaget Ges-
tus, 2016) 4r ett lysande exempel

p4 hur poesi kan inbegripas i bokens
totalitet. Hon har inte bara typogra-
ferat sina texter pd ett levande sitt,
hon har forstirkt dem med bilder,
strukturer, lisband av mjukt gummi
och en haptisk fingerkinsla inda ner

i valet av papper.
Artists” books ar alltsd konst som
inte dr i rampljuset. Inte underligt
da, om det har varit ett konstnirlige
uttrycksmedel bortom allfarvigarna,

ett alternativ, inte bara i politisk eller

social mening men ocksa estetiske,
et tilligg till det som finns. Aven om
just det alternativa haft stor betydel-
sesi vill jag inte trycka for mycket pa
det, det finns en mingd andra anled-
ningar och évertygelser att konstni-
rer gor bocker. Artists” books 4r inte
en protestrorelse. Vilket inte betyder
att de skulle hilla kiften. Eller avstd
ansprak pi rummet.

Jag har valt att beritta om den
konstnirsgjorda boken i svenskt
perspektiv utan att stanna vid nigra

rinser. Min metod har inte i f

hand varit kronologisk. Historien
frin Asger Jorn och CO Hultén fram
till Marie Raffn och Lina Norden-
strom har inte strickts ut pa en tids-
linje; helt enkelt for att intrycket

lite blir att det ena ger det andra.
Nigot sddant finns sillan. Historien
ir nimligen mycket intressantare in

sd, dir tridar, tankar, uttryck korsas,

blandas, férenas. Dirfor har jag ocksa
valtatt behandla de konstnirsgjorda
bockerna i olika kapitel med valda
teman i ett f6rsok ate forstd, se och
stiska
avsikter och olika utsiktspunkeer.

overblicka med skiftande e

Jag skulle ocksa kunna forklara det
som en mangfald av férgreningar,
som pa olika vis str i kontakt med
varandra. Rhizomet, de “rottradar”
som utgor férbindelsen eller for-
greningen ir inte underkastat en
hierarkisk ordning, det skapar en
forinderlig karta.

Slutligen ett starkt minne.

Det ir tidigt 1980-tal. Jag har just
it frukost hemma hos konstniren
Birbel Bohley™ i stadsdelen Prenz-
laver Berg i Berlin. Hon talade linge
om den andra kulturen i landet, den
som skapade sina egna villkor och
formuleringar utanfér den statliga
(kultur)politikens ramirken. Ater

ute i den koldoftande hast

an var

d av en sak, detta
miste jag beritta. Samma kiinsla

har jag kvar nir jag nu bérjar skriva.

jag helt uppfy

Detta ir mangas berittelser.
Allesa: Hor hir!

BOKENS RUM

Kopenhamn hade en viktig experi-
mentell konstscen under 1930- och
4o-talen. Jag menar att den var ay-
gdrande for artists’ books. Ett rum
utanfér institutioner och stelnade
traditioner.

Naturligtvis gjorde konstnirer vik-
tiga bocker fore 1940-talet, men di
var det mer enstaka verk 4n ett flsde
av trycksaker. Dir fanns namn som
Kurt Schwitters, vars verk fick stor
betydelse framéver, Marcel Duchamp,
j (Iliazd) eller Vladimir
Majakovskij/El Lissitzky. Flera av
dessa bod

Ilia Zdane:

r var genom sin gedigna

och tidskrivande utformning r-

ligen alternativa sitt for konstnirer-

na att visa och formulera sig, dir
boken var sjilva grunden. Men jag
ser ndgra problem. Dels att de var

knutna till och isolerade i en kort tids

avantgardism dels att mdnga av dem
priglades av exklusivitet, som gor att
de inte riktigt gar att jimfora med de
konstnirliga multipler som brukar
kallas arti
Men visst var de viktiga. De pakos-
tade bokbanden fanns tillgingliga hos
konsthandlare och pa utstillningar,

alltsd i de vanliga rummen fér konst,

> books.

diir de kunde inspirera andra konst-
ndrer att géra nigot liknande. Ett
exempel jag tar upp nedan ir Max
Ernsts Histoire Naturelle (Editions

Jeanne Bucher, Paris 1926), som visa-
des i Képenhamn pa Den Frie Ud-
stillings Bygning (1937).

Efter kriget kom den forsta vigen
av artists’ books. I Képenhamn fanns
skickliga litografer, och konstnirerna
hade skaffat sig erfarenhet av publi-
kationer under kriget, da de samlats
kring tidskriften Helhesten, som
mellan 1941 och 1944 kom ut med

nio nummer. Redaktér var arkitek-

ten Robert Dahlmann Olsen och
runt sig hade han konstnirer som
Asger Jorgensen (Jorn), Ejler Bille,
Carl Henning Pedersen och Henry
Heerup. De tankar som behandlades
i bilder och artiklar var forstds en fort-
sittning pa idéerna fran 1930-talet
och gruppen Linien, en dekorativ
folklig konst med intryck fran nya
bildsfirer bortom det knisarta klassis-
ka. Vi befinner oss i fsrrummet till
Cobra.

I kretsen av danskar ingick en ung
svensk konstnir frin Malmo, CO
Hultén (1916-2015). Han var anstilld
pa Akerlund & Rausing i Lund som

forslagstecknare och saledes vil for-

trogen med trycksakers produktions-

pro I den lilla radikala konstnirs-

kretsen fanns allts bide konstnirlig
vilja och tekniska insikter.

Hultén hade regelbundet besokt
Kopenhamn sedan mitten av 1930-
talet, eftersom hemstaden Malmé
knappast var kind for konst och kul-

tur. Ar 1937 sdg han tillsammans

med sina danska vinner den berom-

da utstillningen i Den Frie Udstil-

lings Bygning i Képenhamn, "Efi
Expressionisme Abstrakt Kunst
Neoplasticisme Surrealisme”, dir
de unga och ofta oetablerade danska
konstnirerna i sammanslutningen
Linien stillde ut tillsammans med
Kandinsky, Paul Kle
Yvi
Piet Mondrian, Hans

fax Ernst,

Tanguy, Sophie Tiuber-Arp,

Arp och Joan

Mir6. En bragd av stora métt. Kata-
logens nummer 274 var Max Ernsts
E
hirda parmar innehallande helio-

stoire Naturelle, en bokmapp med
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de Psycho-Physique de la Vision, Uni-
versité de Paris, Centre St Charles.
1 Frankrike skapas en rad viktiga

bokverk dir sidorna lingsamt och ut-

trycksfullt varierar mycket fortitade
strukturer.

Ridell gjorde Permutations de lignes/
Linjepermutationer (Wedgepress &
Cheese, 1978) och tvé ar senare gavs
Vera Molnars U pour cent de désordre
One Percent Disorder Ein Prozent Un-

ordnung ut. Den innehiller tjugo fy
kantiga ark med enkla geometris
kompositioner. De saknar paginering
och lisaren kan alltsi kombinera
dessa sidor nistan i det odndliga.
Alltid med nirmast optiska effekeer.
S anviinder hon sidféljden i boken
genom att upphiva den utan att neg-
ligera tidsfoljden.

Wedgepress & Cheese presentera-

de ocksa pionjirerna inom den varie-
rade databilden, Beck & Jung, dvs.
Bo Ljungberg (1939-2007) och Hol-
ger Bickstrém (1939-1997), med
Chromocube (1981-82). De hade redan
1966 borjat arbeta med datorer, men
svarigheterna att skriva ut dem var

sé forst

pd den hiir tiden o6ve:

gl

under 1970-kunde de med hjilp av
blickstraleskrivare 4 ut de bilder
som datorn varierade.

Om vi ser Ridells eller Molnérs
seriella bilder, deras minimalistiska
uttryck, dr det uppenbart hur de drar
bokens eller sidans rum till sin spets.

Ur den synpunkten hér Sophie
Tottie (f. 1964) hemma i ett resone-
mang kring minimalism.

I Totties Bilder finns allt som kan

onskas av en genomford artists’

book. Allt fran kanslan av pappers:
kvaliteten till foljden av verk som
Oppnar sig mot minnet och glémskan
samt inte minst de texter av andra,
som hon valt ut och som bildar paral-
leller till bilderna. Det omedelbara
uttrycket, den snabba blicken, ir inte

nog for att forsta och

Hon goér
regelbundna och oregelbundna teck-
ningar med enkel grundkaraktir
men med stort utrymme for forskjut-

ningar och fértitning. D4 och da

later hon teckningar liknande indu-
striellt, repetititiva strukeurer ligga
$ig som ett raster dver andra bilder.
Hon ay

snar ikonologiska referen-
4n ett rum/en sida och de bilder
som dterstir

xpanderar, och d3 olika
slags teckning ticker sver bilder upp-
stdr samma effekt. Rummet sprangs.

Da vacklar iven tiden, My

vetet spelar Tottie mot rummets och
bokens begrinsningar. Samtidige
som hennes bok erinrar mig om
spanningen mellan glémska och
minne. Med 6ppningar mot virlden,
mot vild. Agnes Heller skriver i en
text som Tottie ursprungligen laste i
Dagens Nyheter 5/2 1991 (6versiitt-
ning Maria Ekman) och valde att in-
kludera for att den behandlar hur
vildet fortsiteer.

"Det totalitira valdet ir rent i den
meningen att det inte ir intrumen-
tellt pd det siite som vald eller make
vanligen brukar vara det. Ingenting
forutom bruket av vald kan astad-
kommas genom detta slags vild.
Inget heligt mal kommer att ritt-
fardigas genom det, ingen ny rites-
ordning kommer att inforas. Vildet

kommer bara att fortsiitta med ofor-
minskad kraft, och det kommer att
foda nytt vald utan atr diirvid bevisa

nigonting annat in sin egen make.”

Danska Marie Raffn (f. 1991) bide
soker och springer det konkreta ut-
trycket och formens minimalism i
Horizontal and Vertical Lines Meet at
Certain Points (2014). Hir ir 96 sidor
rutigt papper, dir horisontala och
vertikala linjer méts. P4 varje sida r

en handskriven sentens som stir i
relation till niista sida och s vidare.
Hon kommenterar, ifrdgasitter, for-
skjuter och springer formen med
sentenserna bide genom placeringen
pé sidan och de fortlépande kom-
mentarerna till rummet och tids-

flodet.

”As the reader turns the 96 pages
one by one, the blue lines in the book

have a strange, meditative effect on
his or her eyes [....] — an attempt to

absorb the reader in the text some-

how

Storningen, brottet, utbr:

ytningen —
det ir tankar som ir besliktade med
situationismens dérive. Den minima-
listiska rensningen av konsten kan
Synas motsatt situationismens mer
rorliga, ja, revolterande, koncept.
Men i grunden finns mycket som for-
binder begreppet dérive med den
minimalistiska stérningen. Hir finns
utbrytningen frin de konventioner
som binder oss vid olika upplevelser
och fenomen. Antingen genom re-

duktion eller utvidgning, kanske i

det oindliga. De psykogeografis

studier av staden dir du kommi vilse
och miste ta till dig den pa nytr, av-

fy
ka uppenbarelse i ett annat ljus ir

ldsa dina reaktioner och se des:

tacksamma teman ocksi i konstnirs-

gjorda bécker. Kartan dir nord och

syd, namn och adresser ir borttagna.
Tyska Juliane Kéhler (f. 1974), gick

som masterstudent pa Konsthog:
skolan i Stockholm 2001-03, och

gjorde sin examensutstillning
grafisk
installation, som undersokte den

Topo-

Svningar” 2003. Det var en
subjektiva férnimmelsen av rum och
avstand i forhallande till migration.
Hon intervjuade tjugofem minniskor

som flyttat till Stockholm om der:
kénsla av alienation och hur den
kinslan forhéll sig till tanken om den
globala nomaden. Pa utstillningen
visade hon ocksi en karta, som kapat
den kinda kartfirman Falks form och
utseende. Hon kallade den Hembygd/
Heimat. Pd omslaget finns en bild
frin stadsdelen Grofbothen i staden
Grimma, som ligger i delstaten Sach-
sen, dir Kohler ar fodd.

Den eventuella igenkinningen av
platsen upphivs snabbt av kartan,

vars tecken och anvisningar visar sig

vara mer dn markeringar av vigar,

skog och vattendrag. Hon har oc

angivit psykogeografiska uppleve
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”[som kan] beteckna konstnirers
upprepning eller redigering av en
text. Den som dgnar sig dt omskrifter
skriver av tryckta texter f6r hand, gor
oOversittningar, covers, transkribe-
ringar, omredigeringar av existeran-
de texter, bygger komposittexter eller

anvinder sig av cut-up-tekniker.”

Ulis

Neue Kunst des Biichermachens (Neues

es Carrion har noterat i Die

Museum, Weserburg, Bremen 1992 ),
att konstniiren tar ansvar for hela bo-
ken och att bandet sledes inte lingre
ir en behillare av texten. Approprie-
ring handlar om boken som helhet,
den bryter dessutom upp ett traditio-
nellt sitt att anvinda den. Det vill

den frn sidan ett och fram-

siga
it, sida upp och sida ner. I den nya
konsten, menar Carrién, lises varje
bok pd sitt eget vis. Det ir kanske
inte ens nodvindige ate lisa hela bo-
ken, ibland réicker det med ett upp-
slag, att titta pa den, halla den i han-
den.

Eller si lises den inte alls. En av de
mest suverdna approprieringarna
gjorde J.O. Mallander (f. 1944) med
Lasdrama (Cheap Thrills, Helsingfors
1976). Omslaget ir neutralt med
baksidestexten: *Den hir boken har
jag inte gjort — jag har inte ens list
den.” Inlagan ér en pocketutgiva av
Homeros Odysséen.

Men det viktiga ir alltid att en
grundidé genomfors, materialiseras,

och forst dé trider idén med en

approprierad bok fram som helhet.

Annette Gilbert har ocksa gjort sig
médan att sortera upp filtet med en
lista 6ver olika siitt att appropriera
verk. I grunden finns tvi forhall-
ningssitt, att ligga till och ta bort.

Det vanligaste ér forstas selektion,
att p olika sitt vilja, utesluta och
sortera texten i en bok. Ett par bra
exempel dr Bengt Adlers (f. 1950)
The Poetry of Mickey Spillane Nineteen
collected poems (Wedgepress & Cheese,
1980), och The Hits of T.S. Eliot fea-

s &
Cheese, 1980). Hir dterfinns ocksi

turing The Waste Land (Wedgepre:

en av de stora publiksuccéerna inom
artists” books, Tom Phillips (f. 1937)
A Humument A Treated Victorian
Novel (1980, femte upplagan 2012),
dir han bearbetat romanen 4 Human
Document frin 1892 av W.H. Mallock
till ndgot helt nytt. I de tecknade och
forandrade sidorna skymtar den ur-
sprungliga texten fram och bildar en
ny berittelse.

A Humument. .. kan ocksd med
sin metod ge en antydan hur appro-
priering gir till och dess bakgrund.
I ”Anteckningar till A Humument”
skriver Tom Phillips'7:

”Som de flesta projekt som visar sig
péga ett halvt liv, borjade detta arbe-
te som en ren lek i utkanten av min

hvudsakliga s

sselsittning. Jag hade

list en intervju med William Bur-
roughs (Paris Review, 1965) och hade,
som resultat lekt med >cut-up’-tekni-
ken, och skapat min egen variant
(kolumnkantsdikten) frin samtida
exempar av New Statesman. Det ver-

kade som en god idé att driva de

grepp mot ett mer ambitidst bruk.”

Han boérjade arbeta med boken i slu-
tet av 1966, strok forst bara dver de
ord han inte vill ha med. Men snart
okte han en bittre forening mellan

bild och text, en sammanflitning,
som liknade de medeltida miniaty-
rerna. Han utnyttjade nu flera olika
tekniker, malade, tecknade, strok
over, gjorde collage etc. Mycket av
bildmaterialet féljer texten i friga om
sinnesstimningar och referenser.

Och de enda medel han anvinde for
att foga ihop ord och satser ir det
vita mellanrum, de "vita floderna”
som dterfinns i originalets typografi.

Han har ocksa anvint slumpen.
Sjilva titeln kom till d4 han av en
tillfillighet vek en sida 6ver sidan
under titeln varpi A HUM(AN
DOC)UMENT tridde fram.

Hir syns alltsd flera siitt ate urgd
frin originalets olika kvaliteter och
egenskaper, for att forskjura, forind-
ra eller helt erévra det.

Inom selektionen finns ocksd me-

toder som fortjinar ate lyftas fram

for sig. Det forsta ir fiveringen
vid interpunktionen, dir Reuterswird

ir en forgdngare med Prix Nobel (se

s. 521). Det andra skulle vara rade-

ringen, och ibland talas det om fram-
raderad poesi, Erasure Poetry. Det an-
tyder att det finns en grundliggande

vilja att ur gammal text skapa ny, att

ka framtriida

alltsd bearbetad poes

som ny. Dir ricker det inte med slum-

e till.

pen, en poetisk vilja ma
T alla nimnda metoder finns reduk-

tionen. Men ju mer en text reduceras

desto mer framtrider sjilva boken,
bandet. Hir kommer format, sidantal,
material etc i forgrunden. DA flyttas
fokus alltmer till sjilva boken som
foreteelse, codex. Jim Axéns brinda
bok i Bjérck & Borjessons skyltfons-
ter (1984) torde vara ett talande

empel (se s. 465).

Interpolation ir d4 ord eller bilder
fogas in i en bok for att ge ett nytt
innehall. Det finns ménga exempel
pé detta hos t.ex. Asger Jorn och
Marja-leena Sillanpii.

Kompilation, att stilla samman en
bok ur flera killor, skapar ett slags
montage. Kajsa Dahlbergs Ezz eget
rum ar ett utmirkt exempel liksom
Marie Raffns serie The Invisible World
(ses. 525).

Det gir ocks att helt ordna om en
text sd att den visserligen behills i sin
helhet men dnda visas pa ett alldeles
ovintat vis. Det gér att gora statistik
&ver ord, skiljetecken, arrangera dem
i bokstavsordning etc. Ett gott exem-
pelir forstas Par Thorns alfabetiska
bearbetning av August Strindbergs
Rada Rummet (Alfabetisk) utgiven ay
Drucksache (2010). Romanens ord
har sorterats i bokstavsordning. Dir-
med mirks ocksa hur ofta vissa ord 2
forekommer. Hela boken finns s att
sdga dnnu kvar ord fér ord. Det enda
han har behillit i ursprunglig form ar
forsittsbladet, men han har ersatt
Strindbergs namn med sitt, och i
innehallsférteckningen har han folje
den ursprungliga kapitelindelningen.

markeras pd bekostnad av den 6y riga

En bok med anteckningar och und

strykningar dr och forblir nigot annat
in en orérd sddan. Lanade eller antik-
variska bocker har ofta blivit forind-
rade pd detta vis. Den som li:

rdi
liser ofrivilligt ndgon annans person-
liga version av texten. En anonym
rost hors bakom forfattarens.

Niégot i den stilen verkar Mathias
Kristersson ha tinkt d4 han ar 2005
pi biblioteket linade ett exemplar ay
Roland Barthes Litteraturens nollpunke
(Bo Cavefors forlag 1966) och fann
den fylld av understrykningar. D&

han skaffade ett eget exemplar av bo-

ken och med hjélp av Tipp-Ex malade

6ver allt som inte var markerat i bib-
lioteksboken var det alltsi en annan
sorts 6verstrykningar in de som

gjordes av Lundberg i Ulysses eller

ndgon av Ravanders bocker. Hir var
det inte frigan om en tolkning ay
texten eller boken i poetisk mening,
inte heller ndgon metaforisk utpla-
ning. Det var nigon annan persons
lasning som fick ta Gver bokens text.
For Kristersson en slumpens hand-
ling, men fér den anonyme lantaga-
ren allt annat idn slump, en intellek-
tuellt medveten handling att komma
dtkirnan i verket.

Annu radikalare har Kajsa Dahl-
berg (f. 1973) gt till viga. Upprin-
nelsen var de forstrykningar och
kommentarer hon fann i ett biblio-
teksexemplar av Virgina Woolfs
Eit eget rum, den feministiska klas-

sikern frin 1929. Dessa personliga

noteringar i linebéckerna av anony-

ma ldsare fingade henne och hon
samlade fran ett stort antal bibliotek
ihop olika exemplar av samma bok,
letade upp markeringarna i texten
och stillde samman de olika sidor-
na, fyllda med noteringar av tidigare
lisare, till en ny volym. Den hade
blivit omskriven och approprierad av

hundratalet andra lisar

usen biblio-

Dahlbergs Ezt eget rum/1
tek (2006), dr alltsa inte en personlig
omliisning eller forindring av Woolfs
klassiker — hon har tillignat sig

andras lisningar och kommentarer.
Mingas stimmor och tankar har er-
ovrat texten. Hon skiljer sig alltsa
helt fran Phillips och har samlat en
unde

ykningarnas kollektiva rést
pd 121 sidor.

Hon har inte heller anvint sig av
Hodells eller Ravanders centr allyriska
anslag, knappast heller Reuterswirds
sprikkritis|

a. Det finns manga sitt
attappropriera och Dahlberg har
funnit en egen vig, da hon stillt sam-
man dessa begagnade sidor. Hon har
anvint boken for att 6ppna sig utat.
Pd varje sida flodar kraftiga under-
strykningar och marginalanteckning-
ar, som alla utmanar eller sitter iging
tankarna. De stér lisaren som vill ha
texten for sig sjilv. Det ir oméjlige
att hilla fast egna tankelinjer eller
lasesitt. Noteringarna i marginalen
ger eko av tankar och idéer som var
aktuella d de olika upplagorna av
boken, varur sidorna himtats, pub-
licerades. S4 har ocksa olika artion-
dens reflektioner samsats i en volym.

Dahlberg har skapat ett rum i rum
i rum. Verket finns ocksi som en bok-
installation med de 121 sidorna pla-
cerade i montrar som tar ett stort
rum i ansprak. Ett tydligt exempel pi
hur approprieringen fyller en konst-
nirlig funktion inom artists’ books
och dven hur sjilva den konstniirs-
gjorda boken har méjligheter att ta
rum, bade yttre och inre.

Ar 2013 blev Dahlberg inbjuden att

sjilv vara en rést i Woolfs bok, da

den 6versattes till baskiska, Virginia
Woolf, Gela Bat Norberena (Conson-
ni, Bilbo 2013). Hon valde att stryka

under ordet “amorru” i alla dess boj-

ningsformer varje ging det dék upp i
texten. Det betyder ilska, vrede.
Det finns ocksa ett agitatoriskt och
historiskt drag i Anna Wessmans
(f. 1969) 11/111918-4/6 1919. Proto-
kollbok for Modistforeningen avd. 3. Sek.
L. Malmi (2007). I texten liser vi om
agitation och sammanslutning.
Konstniren har meddelat oss ett
ske

till oss, lisarna, genom att lita alla de

ende, tankar och limnar 6ver dem

foljande sidorna vara blanka, firdiga
att brukas

1 Ordna virlden (2009) har Gunnel
Pettersson (f. 1960) stillt samman
kvitton och anteckningar som en per-

son efter egen systematik samlat pa,

ett slags levnadslopp och en beskriv-
ning av ett férhillande till omvirlden.
Det dr ett sirt att spara pd tiden, en
dagbok utan det personliga, som till
sist genom Petterssons kompilation
inda blir ett portritt av en person.
Marie Raffn har i serien The In-
visible World (som paborjades 2013)
gjort en annan slags kompilation.
Detta ssmmanstillningsarbete har
hittills resulterat i tva volymer, The
Invisible World I (2013), och The In-
visible World II (2015). Men verket

forts

ider utan en bortre grins.

Raffns The Invisible World har ock-
s en indirekt anknytning till just de
overstrykningar jag skrivit om. Trots
att hon inte stryker ver. Anda ir
hennes The Invisible World nistan et
livsprojekt, precis som en ging Hanne
Darbovens upprepade éverstrykning-
ar av heute.

Seriens titel, "Den osynliga virl-
den”, har att géra med det koncept
Raffn valt. Det handlar, till skillnad
frin Dahlberg med Woolf, om osyn-
liga eller ignorerade texter. Tiden blir
viktig dd insamlingen av sidorna pa-
gir. Hon finner sidorna pagina for
pagina i nummerfoljd, vilket forstis
lagger till ytterligare en dimension ay
den f6ljd som sidorna i sig sjilva ut-
gor i boken.

Sjilvklart kan hon heller inte styra
over den grafiska formen. Eller inne-
hillet. Den férsta volymen innehiller
férre sprak éin den andra. Spriken
motsvarar ocksa de linder Raffn be-
sokt och dir hon har sokt efter nya
sidor i sitt bokprojekt: engelska, dans-
ka, spanska, hollindska, franska etc.

Hir finns en irritation som uppstir
vid appropriering. Inte nog med att
imnena och den grafiska formen gér
tvira kast, ocksé spriken gér det be-
svarlige for en enskild lisare. Det finns
ett drag av found art i projektet, men
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indd inte riktigt. Visser
slumpartade men konceptet bygger
ju pd sidnumreringen och hir finns
alltsd en metod, som nog mer kan
beskrivas som konstnirlig konse-
kvens, att hilla fast vid en parameter,
n rena konstnirliga fynd. Det ir

mer en kompilation och approprie-

ring av sidf6ljden 4n slumpkonst.

En del av bokens text, som kanske

forbis

namligen pagina, lyfts fram.
Resten foljer med.

Det innebir att hon har aktat pa
bokens karaktir av codex, hon har
foljt tidsflodet sida for sida, hon har
en visserligen varierande men inda
sammanhillen grafisk form pa varje
sida. Hennes metod ir strikt men
den rymmer 4nd4 inom sig slumpen,
lat oss kalla det found art. Varmed
hon ju ocksa lyckas kombinera den
funna konsten med approprieringen.
Sjilv har hon dragit paralleller med
skulptoren Auguste Rodin, som still-
de samman sina verk av olika delar

fran olika modeller, dir ind3 slut-
resultatet ir en dynamisk skulptur
fylld av spinning, trots att den ir
hopfogad. For Raffn har detta klas-
siska varit just codex, som hon noga
foljt, men samtidigt skapat distans
till genom sin sammanstillning av
tryckta sidor ur disparata bocker.
Den
ligt i dagen. Dahlberg t.ex. later

ation jag nimnde gar tyd-

markeringar och understrykningar
nirmast ta éver texten, och Raffn

fogar samman texter pa ett sitt som

bade stér och férsvérar ”lisningen”.
Denna irritation blir dnnu tydligare
i Peter Johanssons stora verk Mindre
bra idéer som visades pa Galerie Leger

s en bok i

i Malmé (2014). Pé sitt vi
galleriformat, absolut en approprie-

ring, nimligen av logotyper frin typ-
iskt manliga och ofta véldsinriktade

sammanslutningar, bland dem Black
Cobra,
demokraterna, Black Army, Polisen
och Hells Angels. Johansson ”kapa-

‘Orsvarsmakten, Sverige-

de”, alltsa approprierade, rakt av varje
logotyp, som forstorades upp och
till den fogades en nirmast lexiko-

ligen ir fynden

grafiskt ex:

som en bok exponerad pd viggarna i
storformat. Om Hells Angels kunde

besokarna sledes liisa, att féreningen
“riknas som en kriminell MC-klubb
med utpressning, narkotikahandel

och beskyddarverksamhet. Klubben

finns i stora delar av virlden och eta-

blerades officiellt i Sverige 1993 ge-

sation av bilklub-

nom €n omorgea
ben Dirty Driggels i Malmotrakeen
till MC-klubb efter en vldsam pro-
spect- och hangaroundtid. Endast

min ir medlemmar och Sverige har
idag ca 15 klubbar med totalt ca 150
dll

[...] Medlemmar som utfért mord

Talmé.

medlemmar, frin Lule

gér under betiickningen Filthy Few.”

Den irritation som appropriering
kan skapa vergick hir till direke hot,
dd en representant for Hells Angels
pa vernissagedagen ringde upp och
hotade galleriet och konstniren med
vald, om inte deras logotyp omedel-
bart togs ned.

Vilket skedde.

Et lika tungt hot — med lagens
hjilp — rakade Markus Sjoborgs bok
Angelyne (2014) ut for. Den handlade
om pin-up-drottningen Angelyne i
Hollywood, som hade fatt en sponsor

att kopa upp billboardplatser it henne

kring Sunset Boulevard, i slutet av
198o-talet. Dir marknadsforde hon
bilden av sig sjilv och med hjilp av
viss gatfullhet vixte si en myt kring
henne. Hon blev sitt eget varuméirke.
Sjoborgs bokprojekt innehiller
amatorbilder av reklamplatserna, och
genom den approprieringen stillde
han frigan vem som dger bilder som
ir sd offentliga. Men hans bokprojekt
kring Angelynes kommersiella sjilv-
bild blev for mycket for teamet kring

porrstjirnan, hennes advokater stop-

pade boken, som visserligen gjordes
men ind forblev opublicerad.

Att avgrinsning inte ir ett karak-

teristiskt drag for en artists’ book ir

helt uppenbart i Linnéa Erikssons
Algeriet (Publication Studio, Malmé
2014). Grunden ér Kathy Ackers bok

Algeria frin 1984. Den i sin tur har

utgdtt frin Gillo Pontecorvos film
Slaget om Alger. Acker har arbetat in
sja
moderns sjilvmord dtta dagar fore jul

Ivbiografiskt material, frimst

1984. Men ocksd pornografiska in-
slag, olika plagiat och omskrivningar.
Med andra ord fanns sjilva appro-
prieringen redan i utgingstexten.

Eriksson valde att skriva inifran

Algeria och gora 6v

attning och
Svertagande genom att forst lisa in
originalet pa band. Sedan anvinde

hon nigra olika parameterar i arbe-

tet. Till exempel: Hon skulle skriva i
drta dagar, hon skulle dka till Algeriet
och hon skulle dir samla in material.
Sedan skrev hon ett kapitel om dagen
genom att lyssna pé sin egen inlis-
ning av det aktuella kapitlet i hor-

lurar och skriva parallellt. Genom att

pé det viset strukturera arbetet ska-
pade hon méjligheter eller nddvin-
dighet att anvinda sig av en rad refe-
renser frin sig sjilv och andra texter.

Resultatet ir vad E

kallar en semi

versittning, som ir
mycket mérk, missande, repetitiv

och suggestiv. P4 ett siitt ir hennes
appropriering en lisning av en bok

dir alla strémmar av tankar och

kinslor redovisas inom ramen som

satts upp. Boken spriings, effekten

en blandning av leda infér upprep-

ningen och fascination.

Det finns ocksd bocker som genom
sin form, sitt utseende formellt p-
minner oss om vad de ér for slag.

Hit hér t.
skivkataloger. Hir far det inte rada

ndgot tvivel om vilken sorts publika-

lexikon, ordbécker och

tion det giiller niir de ligger framme i
butiker och kiosker

Johan Svensson (f. 1971) har siledes
gjort en katalog 6ver sina favorit-
skivor, dir han avbildat omslagen,
Collection (Biondi Books, 2006).

Stine Marie Jacobsen (f. 1977) an-
vinder ordboken, parléren, och hon
har helt och hallet kapat detta vil-
kinda och spridda format. Hennes
German for Artists (Broken Dimanche
Pre

, Berlin 2015) ser ut precis som




THOMAS MILLROTH is a freelance art historian,
writer and critic, born in Stockholm, living and
working in Malmao. His interest in artists’ books
started when Bo Cavefors published his first two
books. Soon he experienced the power of printed
matter, mail art and handmade books in GDR.

As a director for twelve years in Ystad Art
Museum Millroth made exhibitions with differ-
ent book artists and cooperated with a graphic
workshop to make new artists’ books. He also
bought the huge archive of artists’ books,“SAAB”,
from the artist and collector Leif Eriksson to be
an active part of the museum’s collection.

All these projects led to an ever increasing curi-
osity of the phenomenon, and for a never ending
long time Millroth is eagerly searching the his-
tory and artefacts of Swedish artists’ books—a
history unwritten till now.

Books made by artists,
artists’ books, tell a story of their own.
But what is an artists’ book? It is difficult
to draw boundaries although the phenom-
enon has played important roles in many art
movements—from constructivism to situationism
and underground. But, as many say, of all the new
representational methods that entered the art
world artists’ books were the only one with the
capacity to include such widely differing forms of
expression as text, drawing, poetry, prose, paint-
ing, transcriptions, instructions, music, collages
and documentation—and these books can
even be performative. This transnational
genre of art exists outside institutions
and galleries. And even if its history
is not so obvious, one thing is sure,
itis alive and well, thriving par-
ticularly in workshops, studios
and at our art schools in neigh-
bouring countries like Denmark
and Germany, thus influen-
cing the Swedish scene. It is
a story about codex, the book,
bringing the experiences of ] i
the old printing offices into
contemporary art life. | | || ““
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